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Editorial
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red ci ceea ce triim astizi

e o edulcorare a adevira-

tei anarhii, cea de dinain-

te de al Doilea Rizboi Mondial,
cand comunistii/nazistii/anarhis-
tii erau o prezenti vizibild si con-
stantd in multe tiri, inclusiv prin
singeroase atentate teroriste. Nu
mai triim, slavi Domnului, acele
vremuri, anarhismul de astizi nu
mai are un fundament ideologic
puternic. Anarhismul de astizi
izvoriste mai degrabi, cred eu,
dintr-o lipsd de sens si dintr-o
nemultumire profundi fatd de
mersul lumii, fatd de o nedrep-
tate - perceputd ca atotcuprinzi-
toare. De multe ori mi se pare cd
e vorba de un strigit de durere si
de urid: sd simt ci lovesc si eu, cd
dau acolo cétiva pumni, chit ci
nu am nicio sansi si castig lupta
si c, probabil, voi sfarsi zdrobit.
E si semnul unei dezamigiri
profunde: nici ideologiile, nici
religia, nici ascensorul social nu
mai functioneazid. Pentru multi
doar drogurile mai reprezinti,
intr-o oarecare mdsuri, o supapd
de defulare. Nu mai am nimic de
care si mi agit, niciun obiectiv
care si-si fi pistrat strilucirea asa

a 50 de ani mi incarc cu

ginguritul energetic al

fiicei mele Gloria Maria
Sultana si cu pendularea intre
universurile poetice si vizuale ale
prietenilor mei. Urmiresc proiecte
curatoriale la zi si pregitesc cronici
de intdmpinare pentru cirti care
imi plac sau care dau un sens vietii
noastre de azi pe maine. Triiesc,
oarecum, intr-o buli livrescd, cu
cirti, cu expozitii, cu spectacole
ori filme care si mi faci si fiu viu
si sd exersez o gimnasticd a gindi-
rii neregimentate. Dupi 10 ani de
ticere editoriali, convins de cole-
gul meu de generatie si de MAR-
FA, Dan Plesa, public la excelenta
editurd Vellant si duc la bun sfarsit
un nou proiect literar — META

2

The urge to destroy
is a creative urge.

ci, din moment ce nimic nu mai
are sens, totul este permis. In con-
ditiile acestea, distrugerea devine
o formi legitima de exprimare.
Fight Club e un foarte bun
exemplu, sunt generatii intre-
gi care, la un moment dat, s-au
regisit in poveste. Fight Club mi
se pare, de altfel, unul din cele mai
bune filme pe care le-am vizut.
Cit despre formele de manifes-
tare ale acestei gandiri anarhice,
cea mai simpli si mai populard

VERS, un proiect care sondeazi
de mai bine de 20 de ani univer-
surile si metaversurile care pot fi
create din relatiile noastre cu noile
tehnologii, Inteligenta Artificiald,
retelele virtuale si lumile extrate-
restre. Mihai Zgondoiu, care a avut
anul acesta la Kunsthalle Bega din
Timisoara extraordinara expozi-
tie Omul aproximativ 3.0, mi-a
diruit 7 desene care rezoneazi si
intregesc proiectul META VERS.

Astfel cd din spuma mirilor
web si din incertitudinile si spai-
mele (i)realititii s-a niscut acest
META VERS, in chat pe web in
video-studiouri, cu toate noutitile
din retea, cu cearciine si atractori
stranii, cu noduri in git, cu vocale
intunecate.

este refuzul regulilor convietuirii
in societate: a murdiri, a injura,
a distruge, a sparge, a fura, a res-
pinge legile bunului simt (inclusiv
respectul fatd de scoald, de auto-
rititi, de credintei, partide etc.).
Nu e un anarhism care s
creeze tipologii spectaculoase,
nu implicd gesturi mari (precum
atentatele teroriste d’antan), insi
e eficient si e foarte raspandit.
Acest ,anarhism soft® nu
are obiective mirete, nu vrea si

fer

Andrei Ungureanu

schimbe societatea, nu e o noui
religie (asa cum a fost, pentru
multi, comunismul la vremea lui),
n-are de obicei o bazi ideologici,
ceea ce il face cu atit mai popular
intr-o societate care se risipeste.
Cel mai adesea e vorba, mi se
pare, de o rebeliune sterild care
insd poate fi uneori sublimati,
prin efort si indrumare, intr-o
valoroasd sursid de inspiratie
pentru forme de creatie noi si
valoroase. Pentru asta e nevoie si
transcenzi cumva aceastd supdrare,
aceastd urd apdsitoare (adesea cit
se poate de legitimi, si fim bine
intelesi). Din cate pot si-mi dau
seama, acest lucru nu se intimpla,
atunci cand se intimpli, pentru ci
lumea devine mai putin nedreapti
sau pentru ci situatia ta se imbu-
nititeste intr-atat incit si dispari
sursa acelei nemultumiri existen-
tiale, ci pur si simplu pentru cd, la
un moment dat, te saturi de atita
acreald, de atita apidsare de care,
la drept vorbind, nimeni nu te
poate salva. S declari armistitiu
cu tine insuti, chiar constient ci e
doar o pauzi temporari (bine ar fi
si dureze pani la sfirsit), e poate
maximul la care putem spera.

Dan Mircea Cipariu
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m observat, pe buni drep-
tate, o epidemie nejusti-
ficatd a absolutizidrii in
romanele contemporane, extinsi la
toate nivelurile. Si-am s dau doar
un exemplu: titlurile repetitive. In
ultimii ani, la mai multe edituri, au
apirut romane in care titlul ince-
pe cu adjectivul ,toate...“ — Toate
bufnitele de Filip Florian, Toate
pdcatele noastre de Mihail Victus,
...si toate zilele de azi de George
Dumitru, Toate greselile care se
pot face de Citilin Pavel s.a.m.d.
Aceasti febrilitate caracterizatd
de perspectivele maximaliste, atot-
cuprinzitoare, poate fi justificati,
totusi, prin citeva tendinte actuale
ce se manifestd agresiv in lumea
literar.

Putem vorbi, in primul rand,
despre un trend pe piata de carte
roméneasci, o strategie de mar-
keting care a prins bine la public
mai pe la inceput, iar acum se

aureata ultimului Man
Booker International,
Geetanjali Shree, scriitoa-
re de limba hindi aflati la al cin-
cilea roman (pe lingi povestirile
sale) abordeazi, intr-un roman
maximalist, pe lingi alte teme
care structureazd universul siu
literar, una dintre cele mai puter-
nice teme ale spatiului hindus.
Partitia din 1947 — secesiunea si
independenta Pakistanului fatd de
India — este o traumi nationald
pentru indieni, care se reflectd, de
sapte decenii incoace, in felurite
moduri in literatura Indiei.
Tonul romanului, precum
si faptul ci in primele o sutid
de pagini personajul principal —
»2Mama“ — nu face altceva decit
sa stea intinsa pe pat, cu spate-
le intors lumii intregi, are ceva
din cadenta ludici a lui Tristram
Shandy. O alti apropiere care se
poate face este cea dintre vocea
narativd a romanului lui Shree si
acea voce a ,intelepciunii obstesti

OPTm

suprauzeazd. Cu alte cuvinte, am
putea vorbi despre o simpld moda
care se va stinge curind. Sigur,
nu putem blama scriitorii romani
pentru asta, mai ales cind influen-
tele vin dinspre spatiul american.
Daci aruncim o simpli privire
pe site-ul oricirei libririi, vom
observa cum lista romanelor A//
the... curge pe citeva pagini bune.

Sias mai putea invoca o moti-
vatie, poate a autorilor, un subiect
mai sensibil pentru unii, si anu-
me renumitele creative writings.
Echinoxistul Mihnea Balici afir-
ma intr-unul dintre articolele sale
cd aceste ateliere de scriere crea-
tivd au consecinte nefaste asupra
literaturii de astizi. Altfel spus, se
observi un pattern pe care din ce in
ce mai multi scriitori il imprumuta
involuntar. Nu li se impune aspi-
rantilor un anumit tip de scriiturd,
insd exercitiile urmeazi o anumita
grild, insusiti de participanti. Poate

TOMB of SAND
T

1r d by
DAISY ROCKWELL

\

care se adresa cititorului in proza
lui Saramago, avatar al vechiului
cor elin. Existd, totodati, sen-
zatia unei anumite predispozitii
avangardiste, datoratd abordirilor
surprinzitoare ale naratiunii din
fiecare capitol: autoarea adopti
punctul de vedere al unei usi, ia
drept personaj o cioard, discutd
despre firma de inciltiminte Ree-
bok si face jocuri de cuvinte. Nu e
un tip de abordare cu care europe-
nii si fie prea confortabili si poate
ci tocmal acest lucru va duce la
succesul romanului in Occident.
Cind romanul va fi tradus in

Alexandra Ruscanu

de aici si inclinatia autorilor pentru
titluri repetitive.

Se mai poate vorbi si despre un
soi de promisiune iluzorie pentru
publicul cititor care, devastat de
evenimentele socio-politice recen-
te, cautd un echilibru in literaturi.
Astfel, adjectivul ,toate®, integrat
in titlul romanului cu care di ochii
cititorul, niddjduieste in adancul
siu cd va avea parte de o perspecti-
vd completd asupra a ceea ce cauti.
O strategie usor machiavelicd, daci
mi se permite. Autorul stie ce vrea
cititorul — cit mai mult in cit mai
putin. Prin urmare, ne sunt oferite
toate... in cateva pagini.

Poate usor deplasat... dar cred
ci am putea aduce in discutie si
un factor social care se manifes-
td inconstient atunci cind auto-
rii aleg un astfel de titlu, anume

incluziunea. In urma evenimen-
telor nefericite din ultima vreme,
atitudinile discriminatorii, luptele

romani (l-am citit in englezi),
publicul nostru va demonstra
daci este pregitit pentru scriitura
exoticd a acestei autoare de limb3
hindi. Poate ci nu ar fi deloc riu
ca publicul cititor din Roménia si
incerce, micar din cind in cind,
altceva decit succesele occiden-
tale care fac vinzare in libririile
noastre.

Ca roman politic, Tomb of
Sand protesteazid impotriva gra-
nitei apdrute dupa Partitie, pro-
test care se extinde pani la a ataca
impactul represiv si distructiv al
oricdror granite — fie ele intre
oameni, religii, natiuni sau genuri.

Stilul neconventional al
romanului il va surprinde pe citi-
tor; pani si intriga este adeseori
obnubilatd din cauza schimbirii
frecvente a unghiurilor de aborda-
re ale fiecirui fragment. Impresia
lisatd de scriitura lui Shree este
cd limbajul insusi este un per-
sonaj al romanului — o scriiturd
incircatd de insdsi materialitatea

pentru egalitate si integrare colec-
tivd etc. au generat si o literaturd
a incorporirii. Depisind distinc-
tiile de orice fel, scriitorii (acestia)
reflectd prin scrisul lor nevoia
generald de participare. Nu mai
vorbim doar despre o parte din
comunitate, ci despre... foatd.

In tot cazul, Tvate pacatele
noastre de Mihail Victus, urmat de
...si toate zilele de azi de George
Dumitru si de Toate greselile care
se pot face de Citilin Pavel — sunt
trei romane apdrute la intervale
scurte de timp, in ordinea de mai
sus, si-mi imaginez ci micar unul
dintre cei trei scriitori putea gisi
un titlu de personalizare. Sau nu?

Versiunea integrald in online

Daniel Antohe

limbajului. Avem de-a face cu un
roman maximalist, care, in traditia
lui Pynchon ori Bolano, incearci
si epuizeze realitatea prin miriada
de abordiri ale operei.

Dupai ce isi revine din depre-
sia care o tine la pat, personajul
principal, Mama (numitd coloc-
vial ,Ma“ in traducerea englezi)
revine la viatd: se imprieteneste
cu o hijra (al treilea gen in tra-
ditia indiani), care este pani
la urmai ucisi, si se hotariste si
cilitoreascd in Pakistan pentru
a-si confrunta, in sfarsit, traume-
le copiliriei si ale primei tinereti.
Abia cind, ajunsi la destinatie, isi
intilneste prima iubire, ,Mama“
isi recapidtid adevirata identitate:
Anwar-Chanda, ,Anwar“ fiind
numele acestei iubiri (i, totodatd,
primul ei sot).

Un roman care isi meritd pre-
miul. Rimane de vizut daci, in
siajul siu, vor fi publicate in limba
englezd (si romani!) si alte opere
ale acestei scriitoare.
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Invitatii lui Zenob

Dinu Flamand:

Ce sunt astazi g
,Organizatie”,

...toate sunt bune si nu destul
de bune, si nu prea seamina intre
ele desi toate sunt un fel de indepir-
tate imitatii ale ,banchetelor® pla-
tonice sau ale ,cenaclurilor*latine...
Mi-ar fi plicut, tolinit pe-o rani,
si-lascult la Atena pe Socrate cum
face pe prostul, ca sd poatd demon-
ta mai bine argumentele altora,
de dragul demonstratiei, in acele
dialoguri pe care tanirul Platon le
stenografia si deopotrivi le inventa.
Sau, invitat de vreun bogitan pro-
tector al poetilor la ,,cena“(care era,
de fapt, o masi de prinz, nu o cini),
s ascult cum ii barfeau poetii latini
prezenti pe cei absenti, dar cu totii
striduindu-se si nu greseascd vre-
un accent la scandare, altfel rideau
de ei si sclavii de la bucitirie. Si
isi pierdeau statutul clientelar! Ne
fiind tele-transportabil prin timp,
m-am bucurat prin 68, in veacul
trecut, cind intdmplarea ne-a reu-
nit la Cluj pe citiva aspiranti lite-
ratori intr-o crami nu prea aerisitd
unde am infiintat cenaclul Echinox.
Coagularea noastrd spontani s-a
institutionalizat apoi, mai cu sea-
md dupi aparitia revistei omonime,
si continui si fie un fel de curent
subteran de identitate pentru mai
multe generatii. Nu ne doriserim
neapdrat oficializarea care a urmat.
Dar cum nimeni nu trigea vreun
folos direct din a fi ,in® si intele-
gind cd nimeni nu scrie in locul
altuia, iar premiile sau elogiile par-
tizane tot nu pot imbogiti @ poste-
riori cirtile lipsite de vigoare, am
rimas prieteni; si am reusit destul
de bine, cu trecerea anilor, si evi-
tim invidiile intre noi si si nu ne
atribuim vreun merit de ,generatic®,
acea tafni ce te poate ademeni, la
varsta imberbi, cu iluzia ci trebuie
sd ignori tot ce s-a scris inaintea ta,
cilduzit de steaua cine stie cirui
nou ,ism"“.
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Sigur ci eu am cunoscut si am
intrat mai apoi in diverse ,uni-
uni“ (de scriitori, de ziaristi, de
traducitori etc.) care au avut un
rol protector, fiindcd fosta putere
comunistd prefera si controle-
ze asemenea organizatii (dar nu
reusea in intregime), iar uneori
si negocieze prin intermediul lor
cu recalcitrantii mai notorii. Dar
drepturile de autor si ajutoarele
binesti pentru scriitori, cite erau
ele, (si nu mai erau deloc generoase
ca pe vremea cind trebuiau cum-
pirati pentru cauzd Sadoveanu,
Cilinescu, Arghezi s.a.) proveneau,
imi spuneam eu, din drepturile de
folosinta publici ale scrierilor lui
Creangi, Eminescu, Delavrancea si
chiar Neculce. Ei ne pliteau pe noi,
asa cum se cum se considerd si prin
alte culturi unde puterea temporari
trebuie sa sustind creatia contem-
porani si chiar o face, asigurind
continuitatea dintre generatiile
de creatori din zestrea generatiilor
precedente, adicd tocmai ceea ce
nu mai face nici mecenatul clasic si
nici nu poate fi sustinut de comer-
tului milionarilor care vor si-si
adauge poleiald artisticd pe capi-
talul financiar. Uniunile de scrii-
tori, de artisti in general, continui
si existe mai cu seamd prin fostele
tri comuniste, cici beneficiind de
un statut institutional pot si trebuie
si facd presiuni asupra institutiilor
puterii, care (aproape) PRETU-
TINDENI LASA CULTURA

aclu”,

'/

@ |

LA CAPITOLUL: ,Alte fleacuri“!
Aud ci prin alte locuri, in Grecia
de exemplu, uniunea cu pricina
are o conducere prin rotatie, iar
despre institutia ca atare rareori se
vorbeste in presid. Cam prin toate
tarile Europei occidentale uniunile
de creatie se eclipseazi, se da pri-
oritate ideii ci o existentd artisticd
este individuali, marcatd de capri-
ciile destinului, si ale talentului,
iar ele nu tin de domeniul sau de
responsabilititile vreunor institutii.
Desi aceleasi institutii se stridu-
iesc deseori si promoveze creatiile
membrilor, in interior si in exterior,
si le finanteze prin programe obti-
nute de la buget, ceea ce este chiar
misiunea lor necesari in contextul
globalizirii. Deci acolo nu prea este
incurajatd ideea asistentei instituti-
onale artistice, desi forme reale de
ajutor existd. Noi, dimpotrivi, am
mostenit ideea de asistentd insti-
tutionald obligatorie, si o recla-
mim patetic in numele libertitii
nou dobéndite. Nu stiu cum e mai
bine. La noi lucrurile se complici
mai cu seami din pricina faptului
cd aceste uniuni sunt percepute si
ca sursi de putere in cadrul breslei.
Intre uniune sindicali de breasli,
uniune strategicid de promovare
a imaginii membrilor si a culturii
nationale in general, si uniune de
asistentd sociald nuantele par infi-
me, desi existd situatii reale com-
plexe care le definesc. Cel mai grav
mi se pare faptul ci in Romania

rupurile literare?
,Cen

ZENOB

PERUCILE VERZI

de astizi existd falii grave, lipsi de
dialog si excluderi reciproce, into-
lerante, intre diverse generatii de
creatori contemporani (iar in lite-
raturd cea mai mare prostie a fost
perpetuarea categoriei de generatie
pe decenii succesive de varsti, mai
totdeauna in absenta unor creatii
si mentalititi noi care si marche-
ze adevirate rupturi sau modificiri
de paradigmi). Uite asa au apirut
pre-doudmiisti si post-doudmiisti
care nici de sild nu s-ar uita pes-
te paginile unor saptezecisti sau
optzecisti, necum si le comenteze
sau si polemizeze cu contempo-
ranii lor, daci nu le sunt pe plac.
S-a incercat o ,insumare de harfe
resfirate” cu precarii teoreticieni ai
postmodernismului care au dat cu
bita in ,generatia“ ce i precedase
cu vreo zece ani, totul insi intr-o
plictiseald vindicativi tipicd celor
care descoperd apa caldd: mai nici-
odati un dialog serios despre sinu-
ozititile ideii de literaturd pe aici
pe la noi, in ultimele decenii (cu
exceptia citorva sinteze — Negrici,
de pildd — care rareori sunt luate
de pe rafturile bibliotecilor si fie
aduce in forumul discutiilor.

Am pornit de la statutul unor
institutii de breasla si iatd cd am
ajuns la peisajul unei plictiseli care
pe mine mi uimeste. Este partea a
doua a rispunsului. Nu institutiile
aprind focul creatiei ci doar acea ,,
nelinistire personald care aduce
emotia in prezenta altor emotii si
declanseazi astfel viata creatiei,
acceptand inclusiv pasiunea pole-
micii. Altfel, avem parte doar de
calmul placid al saloanelor mondene
in care pand si putinele rizvritiri pe
teme aflate la modi (sociale, sexuale,
politice, mai niciodati estetice, eti-
ce sau filozofice) se consumi la foc
mic si cu fumuri firave in reuniuni
de cartier auto migulitoare.
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De la artd pentru artd

rimul lucru sau primul

curent la care imi zboard

mintea cand invoc expresia
cenaclu literar” este romantismul.
In secolul XIX, romantismul a
condus, in Franta, la trecerea de la
renumitele saloane la gruparea de
tip cenaclu. Poate cel mai renumit
cenaclu care razbeste in memoria
colectivi, raportindu-ne la mediul
francez, este cel al lui Victor Hugo,
care a reprezentat rampa de lansa-
re pentru multi tineri parizieni sau
veniti din provincie, care au avut
privilegiul de a se consacra total si
singular literaturii. Pentru debu-
tantii din cenaclul lui Hugo nu
exista o altd profesie pe care aces-
tia s o ia in serios, in defavoarea
artei scrisului, prin care doreau si
isi cstige statutul pe scena cultu-
rald francezi, sub numele de poeti.
A fost intaia datd cind poetii isi
impuneau propriile conditii pentru
a fi recunoscuti, fird ca arta lor sa
fie un mediator intre cererea aris-
tocratilor si artistii care puteau
rispunde cererii. Din acest aplomb
al tinerilor romantici, cultivati in
cenacluri precum cel al lui Hugo,
a luat nastere deviza si principiul
lart pour lart.

Mai intii, trebuie mentio-
nat ci spatiul idilic al cenaclului
de altidati, casa unui intelectual
sau bibliotecile renumite, nu s-a
pistrat de-a lungul secolelor, cred
eu din motive utilitare care au ca
scop eficientizarea intélnirilor cul-
turale, intrucat eficienta a devenit
un principiu cardinal al societitii,
inlocuind pretentia spatiului rafi-
nat. Principiul eficientei a ficut
ca spatiul de dialog si mediul de
difuzare al mesajelor si se schim-
be radical, adaptindu-se la mij-
loacele tehnologice ale secolului
nostru. Astfel, avem din ce in ce
mai multe bloguri si videobloguri
care fac analizd de carte si oferd
recomandiri, atit ci acestor medii
le lipseste componenta de dialog
téte-a-téte cu cititorii/urmdiritorii.
Ce rimane sunt comentariile sau
conversatiile rezultate din direct
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Victor Gingiu

messages adresate bloggerului,
vloggerului, tiktokerului. In ace-
lasi timp, mediile noi de difuzare
a informatiilor literare si bogitia
revistelor culturale au ficut posi-
bil accesul unui numir mult mai
mare de oameni la opere literare
si discutii pe marginea acestora.
In zilele noastre, un cenaclu lite-
rar este mai mult o munci indivi-
duald decit una de grup, intrucit
cei care se ocupi de bookstagram,
booktube sau booktok isi constru-
iesc singuri materialele, asteptind
apoi ridspunsuri, reactii, feedback
din partea internautilor.

Cenaclul literar astizi, trans-
format intr-unul virtual in misura
in care majoritatea discutiilor se
desfisoari in mediul online si in
absenta fizici a interlocutorilor,
este o munci individuald imparti-
sitd colectivititilor internationale,
un spectacol cu scaune goale, dar
cu usile (virtuale) deschise, putind
oricine si se aliture.

Asadar, spatiul intim si limitat
al cenaclului francez a devenit o
fortd majord de difuzare a informa-
tiilor literare. Cenaclul virtual poate
fi viizut din doud unghiuri, cu doui
valente distincte. Faptul ci existd
mult mai multi privitori si cititori
activi pe retelele de socializare poa-
te insemna un lucru bun, att timp
cat continutul revistelor online, al

blogurilor, al conturilor de boo-
kstagram sau youtube imbogitesc
cultura sau, mai bine zis, formeazi
un nou tip de e-culturd.

In acelasi timp, existi un efect
negativ observabil mai ales la gene-
ratiile ndscute dupi 2000. Acesta
este, nesurprinzitor, faptul ci cei
mici preferd si acceadi la informa-
tie indirect, prin retelele de sociali-
zare, mai degrabi decit direct, prin
citirea si analiza proprie. Cea mai
buni variantd ar fi fuziunea dintre
cele doud, mai exact lectura proprie,
completati cu opiniile si informatia
din mediul online.

Trecind de la spatiul cenaclului
la o trisiturd importanti a mem-
brilor, am observat ci, spre deose-
bire de tinerii poeti din cenaclul
lui Hugo, cei din zilele noastre
nu isi permit luxul de a se dedica
eminamente scrisului, fird a lua in
serios si alte preocupdri sau pro-
fesii. Interdisciplinaritatea a luat
locul consacririi singulare pentru
un mediu artistic. Tinerii artisti din
zilele noastre, si aici nu mi refer
doar la scriitori, isi gdsesc desi-
virsirea in expansiunea in diverse
medii de creatie, experimentind cu
formele de livrare a mesajului. In
zilele noastre au loc expozitii care
aduc impreuni instalatii si poezie,
muzici si picturd, reflectii si spatii
tridimensionale.

Literatura izolatd de la cena-
cluri, chiar daci fructuoasi si cali-
tativd, s-a extins in secolul XXI si
in alte arii de expresie, depdsind
granitele foii. Avem spectacole de
slam poetry care imbind poezia cu
teatrul si muzica, poetry readin-
gs acompaniate de 47 sezs in stilul
celor de la OMG Publishing de la
Cluj, si nu in ultimul rand proiecte
de tip Digital Poetry Bootcamp,
acesta din urmi fiind initiativa
Festivalului Flight din Timisoara,
care a adus impreuni trei forme de
artil: poezie, muzici si artd vizuali.

Diferenta major, as spune eu,
dintre cele doud tipuri de cenacluri
este urmitoarea: cenaclul de secol
XIX a urmirit s ascutd simtul
estetic al participantilor datori-
td mediului intelectual favorabil,
debutul acestora realizandu-se
din interiorul cenaclului. In zilele
noastre, calitatea de a fi autodidact
prevaleazi in rindul tinerilor, care
desi urmeazi studii superioare, se
educd mai degrabi pe cont propriu,
din surse disponibile online sau nu,
decit sub aripa unor intelectuali.
Acestia, autoeduciandu-se, ajung
si 1si creeze propriile medii de
difuzare si (semi)conversatie care,
in opinia mea, au inlocuit astizi
cenaclurile literare romantice.

Versiunea integrald in online
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Carti

Cristian Ploscaru,
Politicd, reforma

§i interogatii identitare

in Moldova, 1822-1832,
Ed. Universitatii

SAL 1. Cuza“,

(colectia Historica, coord.:
Alexandru-Florin Platon)

Volumul profesorului Cristi-
an Ploscaru de la Facultatea de
Istorie a Universititii Alexandru
Toan Cuza din Iasi se concentrea-
zd in principal, dupd cum explicit
ne spune si autorul, pe ,proiectul
statului national roman in jurul
anului 1830

Astfel, in cele trei capitole
ale cirtii, autorul stiruie asupra
evolutiei statului moldovean din
momentul revenirii domniilor
pimintene, a institutiilor admi-
nistrative si politice reprezentati-
ve, asupra reformelor autohtone,
dar si externe (sd nu uitdm ci este
epoca Regulamentului Organic),
asupra identititilor nationale,
,moldo-valahe“ ori ,daco-ro-
mine“, dupd cum se exprimau
documentele vremii (amintim aici
chiar sugestia formali din memo-
riul lui Bois le Compte din 17 mai

1834 de a se inlocui numele de

moldovean cu cel de romin) sau
asupra insurgentelor politice din
anii 1830 la adresa Regulamentu-
lui Organic. Studiul lui Cristian
Ploscaru se incheie cu o serie de
reflectii pe marginea proiectului
unionist, confederal, de la incepu-
tul deceniului al patrulea al seco-
lului al XIX-lea (legat de numele
unor lancu Vicirescu sau lonicd
Téutu), care urma si se infiptu-
iascd sub garantia Marilor Puteri
europene si va fi avut in frunte pe
Gustav de Vasa.

Volumul, pe care il recoman-
diam firi ezitare spre lecturi celor
interesati de aceasti perioadi
istorici, valorificd surse de arhivd
interne si externe (de exemplu,
documente ale Foreign Office din
1827), precum si o impresionanti
bibliografie. Este un studiu dens,
cu o scriiturd atentid la detalii, cu
repere/referinte istoriografice mul-
tiple, combinate, cu numeroase
date de context, cu o analizd minu-
tioasd a acestora, fiind, in fapt, un
complement al cuprinzitorului
volum, pe care Cristian Ploscaru
I-a publicat in 2013, anume Origi-
nile ,partidei nationale“din Princi-
patele Romane. Sub semnul ,politicii
boieresti* (1774-1828).

Cristian Ploscaru

o
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ALEXANDRU IOAN GUZA® DIN [AS]

Laurentiv Vlad

Alexandru
MAMINA

ey

Alexandru Mamina,
Cenaclul Flacara —
istorie, culturd, politicd,
Ed. Cetatea de Scaun

Cunoscut mai degrabi ca un
istoric al ideilor si structurilor
politice conservatoare si social
democrate, Alexandru Mamina
se aventureazi intr-un subiect si
intr-un timp pe care, in parte, le-a
trdit sau le-a cunoscut la putind
vreme dupi ce s-au incheiat; de
aceea, poate, avem uneori senza-
tia cd autorul este deopotrivi si
martor. Istoria cenaclului Flacira,
pe care autorul o reconstituie din
documente de arhivi, din presa
timpului, dar si din interviurile
luate unor protagonisti, incearci,
in fapt, si-i restituie umanitatea®,
cum se exprimi chiar autorul. Asa-
dar, nu intilnim in text diatribele si
diabolizirile specifice istoriografiei
anilor 1990 si 2000 cu privire la
comunismul roménesc in gene-
ral, obsedate de dihotomiile etice
(chiar si azi mai intdlnim asa ceva,
dar e mai mult politizare acum!),
dar nici reflectiile nostalgicilor
dupi o varstd de aur triitd la ince-
puturile vietii lor adulte.

Studiul, echilibrat in materie
de continut si chiar de formi (desi

VAL T
AR A

detaliile brute de la pp. 108-282 —
versuri ale unor cintece, tabelul
celor 2243 momente literar-ar-
tistice de pe scena cenaclului — ar
fi putut si se giseascd in anexe),
este continuu atent la a nu privi-
legia una dintre cele doud pozitii
mai sus mentionate, ciutind si
identifice / si contextualizeze —
istoric, cultural, politic — frag-
mente din cei 12 ani de existentd
(1973-1985) ai uneia dintre cele
mai importante povesti de viatd
din perioada comunista.

Volumul lui Alexandru
Mamina, atat stilistic, cat si prin
continut il atrage pe cititor, cici
nu este unidirectional, este unul
in care se aud mai multe voci;
tocmai prin tensiunea sugeratd
de autor dintre cele doud imagini
ale cenaclului Flacira, instrument
de propagandi sau/si spatiu cul-
tural autentic (cu un subtil control
ideologic), dar mai ales prin mate-
rialele de istorie orald din finalul
volumului (mirturii dirijate de
intrebiri neutre ale Zoiei Alecu,
Adrianei Ausch Simmel, Sorinei
Feier (Bloj), Marcelei Saftiuc sau
ale lui Dan Andrei Aldea, Nicu
Alifantis, Eugen Cristea, Ducu
Bertzi, Radu Gheorghe, Doru
Stinculescu etc.).
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Noua literaturd

Like Someone In Love
2012 Not rated 1h49m

Drama

In Tokyo, a young sex worker
develops an unexpected connection
with a widower over a period of
two days.

omnul Yasushi Inoue,

redactorul revistei Clu-

bul Vandtorului Japonez,
m-a rugat si scriu o recenzie des-
pre Like Someone In Love. Bun,am
inteles ci trebuie si scriu cam orice
viseazd el noaptea, dar am incer-
cat si-i explic cd nu am mai scris
niciodatd o recenzie. Stiam cit
de neinduplecat este, asa ci l-am
rugat micar si mi ajute, si-mi dea
un punct de plecare. Mi-a zis cam
aga:

— O prieteni de-ale mele il
cunoaste personal pe Okuno. Faci
un interviu cu el, mai scrii ceva de
la tine si e gata...

Asta era miercurea trecu-

td. Mi s-a pdrut cd am timp, dar

esi este adevirat ci fil-
mografia lui Almodévar
se hrineste din tiparele
melodramei, motivarea esteti-
cd, eticd si politicd a conceptiei
regizorului spaniol ii transforma
filmele in mai mult decit un
spectacol gratuit al pasiunilor
umane angrenate intr-o poveste
neverosimild. De fapt, cineastul se
foloseste de acest model, a cirui
popularitate este incontestabili,
pentru a accentua, de fapt, o vizi-
une profund dramatici a realitatii
(sociale). Mai mult decat coinci-
dentele neverosimile, risturniri-
le de situatie, crimele comise in
numele unei obsesii fatale, filme-
le lui prezinti o serie de reflectii
despre confruntarea individului
cu adevirul si consecintele dezas-
truoase ale falsificirii acestuia; nu
in cele din urmi, despre caracterul
imperativ al comunicirii de sine si
al mirturisirii unui adevir care ar
putea s doari.

OPTm

agentul domnului Okuno m-a
sunat de-abia ieri si mi intrebe
daci pot veni astizi, chiar la din-
sul acasd. Mi s-ar fi parut mult mai
confortabil un interviu online, asa
ci l-am intrebat dacd nu ar putea
domnul Okuno si tind intrevede-
rea pe Zoom.

— Domnul Okuno nu folo-
seste asa ceval mi-a rispuns pe un
ton autoritar agentul, de parci toa-
ti lumea stia chestia asta si doar si
intrebi aga ceva e nesimtire.

Asa ci a trebuit si mi duc
pand acolo. Am ajuns la 14:00
fix, imi place si fiu punctual, si
cind mi-a deschis usa am avut
prima senzatie de ireal, de asta nu
are cum sd se intample in realitate:
era imbricat in hainele cu care a
jucat in film. Mai mult de atit,am
observat cu groazi cd era machiat

De cele mai multe ori, perso-
najele sale tdinuiesc ceea ce simt si
ceea ce stiu, se ascund, 1i priveazd
pe ceidin jurul lor de o informatie
esentiali intelegerii propriei iden-
titdti (7odo sobre mi madre, La mala
educacion) sau, dimpotrivi, isi con-
fectioneazi o fictiune care si inlo-
cuiascil adevirul si se disociazi de
realitate (Habla con ela, Matador,
La ley del deseo), fiindcd doar astfel
gratificarea dorintelor este realiza-
bili. Triirea inautentici si oculta-
rea adevirului, care atrag dupi sine
crearea unei povesti alternative,
sunt mecanismele principale ale
scenariilor lui Almodévar. Viata
devine o simulare/disimulare, o
halucinatie, o fictiune, pani la afla-
rea sau impdrtisirea adevirului; iar
afectul, care frizeazi manifestarea
sa patologici, este pus in slujba
apdrdrii si pastrarii minciunii.
Drama care se naste din pasi-
unile contradictorii si actiunile
(auto)distructive ale personajelor
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migilos, de parcd urma si intre in
platou. Pani si mustata era acolo,
la locul ei, fix ca in film. Proba-
bil ci a citit stupoarea de pe fata
mea, pentru ci a zimbit si m-a
invitat induntru fird nicio vorba.
Ceea ce, in loc si mi calmeze,
m-a ingrozit si mai mult. What
the fuck! Imita perfect gesturile de
om bitran din film, avea chiar si
tarsaitul dla enervant de picioa-
re. Bineinteles ci nu puteam si-i
zic nimic, l-am ldsat si-si facd
numirul, poate asa se distreazi el
in timpul liber; artistii sunt intot-
deauna mai excentrici. Nici casa
nu mi ajuta foarte mult, era genul
de barlog confortabil pentru un
celibatar batran. Locul respira un
soi de intimitate agreabild in mod
normal, dar nu si in contextul in
care mi aflam eu. Nu stiu de ce,

Paul-lulian Florescu

care se imagineazd dictatori ai
adevirului celorlalti devine trisi-
tura esentiald a dimensiunii etice
a conceptiei regizorului. In aceas-
td galerie de interogatii cu privi-
re la confruntarea individului cu
realitatea (pe care o poate oculta,
fictionaliza sau nega), cel mai nou
film al regizorului ocupi o pozitie
speciald, intrucit reflectia despre
necesitatea afldrii si acceptirii ade-
virului depiseste granitele fictiunii
si se ancoreazi intr-o problema-
tizare a multiplelor discursuri
politice contemporane in jurul
chestiunii adevirului istoric. De
aceastd datd, explorarea eticd nu
mai tine de istoria unei comuni-
titi restrinse, minoritare, si nici de
cea personald (Dolor y Gloria), ci de
istoria cu I mare. De aceasti dati,
Spania, confruntati cu trecutul ei
fascist, constituie nucleul dramatic
al filmului.

Filmul s-a dezis de ,misiunea
care ii era esentiali®, de misiunea

D.G. Perovici-Be

dar as fi preferat un spatiu mai
neutru sau chiar mai rece.

Bun, in fine, ne-am asezat la
masi, fatd in fati. In spatele lui era
fereastra. Pe tot parcursul conver-
satiei, mi-a fost greu si-i urmiresc
reactiile fetei, din cauzi ci stitea
contre-jour.

— Buni ziua, domnule Oku-
no. Vi multumesc mult ci ati
acceptat acest interviu. Redactia
Clubului Japonez. ..

Dar nu m-a lisat si continui,
m-a linistit zdimbind, in timp ce
didea din mani in sus si-n jos,
parcd a lehamite, gen toate astea
nu sunt importante:

— Ai miancat ceva astizi? Nu
vrei si-ti incilzesc o supd? Am
supi de creveti si pe urmi putem
si facem interviul, daci nu te
gribesti.

Aceeasi voce din film, un pic
rdgusitd, de-abia 1i intelegeam
vorbele.

Continuarea in online

sa istoricd, in momentul ulterior
eliberirii taberelor concentratio-
nare din Germania nazistd, prin
incapacitatea de a surprinde ima-
ginea lagirelor, afirmi Jean-Luc
Godard. Desigur, existd filmiri si
inregistriri ale acestui moment,
insi acestea au fost subordona-
te unei ,pedagogii a groazei de
citre presa de atunci. Cu alte
cuvinte, puterea si intensitatea
imaginilor din interiorul lagirelor
au fost diminuate de manipulirile
si instrumentalizirile operate de
media si, in consecinti, trebuie sal-
vate din acest circuit care ar putea
s sfarseascd prin a le falsifica chiar
de citre film.

Text integral in versiunea online
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Noua literaturd

in ultima vreme au tot apirut
carti in care primul cuvint
este ,toate“, nu ,,0 parte din®,
cila modul absolut, viziunea
a cazut pe intreg — Toate
bufnitele lui Florian ori All
the Light We Cannot See de
A. Doerr, ca in ultima vreme
sd se produci o inflatie a
acestui univers absolut, prin

artea istoricului i roman-
cierului clujean Ovidiu
Pecican nu este una care
respectd tipicurile unei cerce-
tiri stiintifice formale, este mai
degrabi un eseu deschis oricdror
discutii ulterioare. Poate si pentru
cd autorul ei nu a fost nicicind
cantonat in formalisme, ci doar in
a comunica idei, imagini, istorii,
adesea intr-un stil excentric.
Volumul la care ne referim are
in compunere trei sectiuni. Una
face o radiografie literard/cultu-
rali a Europei mediane. Urmi-
toarea insistd asupra specificului
autohton, anume, asupra celor
patru piloni clasici ai literaturii
romine (Caragiale, Eminescu,
Slavici, Creangi), precum si asupra
centralititii Bucurestilor, respectiv
periferiei, inclusiv cea a capitalei,
cu tot ce are ea mai stiruitor, in
opinia autorului, adici ,mahalaua®,

8

romane ca Toate pdcatele
noastre de Mihail Victus,
urmat de ...si foate zilele
de azi de George Dumitru
ori de Toate greselile care se
pot face de Citalin Pavel.
De unde vine setea asta de
absolut? Cum explici tu
aceastd reluare obsesivi a
unei viziuni maximaliste?

Laurentiv Vlad

ymitocanul®, ,spiritul tirinesc*
(regiisim aici referinte din Cili-
nescu, Cioran, Eliade, Ibriileanu,
Torga, Sebastian etc., pretextul
acestui excurs literar/cultural fiind
scrierile pe aceastd temd ale istori-
cului Adrian Majuru). In fine, cea
de-a treia parte a cirtii pare a fiun
studiu de caz despre ,miticismul®
lui Caragiale (inclusiv cu mofturile
lui Mitic#), pe care Ovidiu Pecican
il (le) cauti in diverse manifestiri
literare/culturale interbelice.
Este, asadar, un eseu (sau o
colectie de eseuri) de atmosfe-
rd, precum cea a personajelor
despre care vorbeste, o carte ce
nu di rdspunsuri cu privire la
pozitia roménilor, balcanici sau
(medio)europeni, fatd de lumea
occidentald sau orientali. Dar
pune (micar) o intrebare: Jntre
centralitatea capitalei [...] si fun-
damentul rural, sitesc al natiunii

Ligia Parvulescu raspunde

A existat intotdeauna o fasci-
natie a omului pentru a descoperi
cit mai multe lucruri din lumea
inconjuritoare. Rostul omului
este in primi instanti evolutia,
iar evolutia presupune o cunoas-
tere care si cuprindi cat mai mult
din ceea ce este si chiar din ceea
ce ar putea fI, din ce s-ar putea
descoperi in viitor.

Titluri ale unor cirti, din ce in
ce mai multe, care cuprind acest
tot sau foate, pot avea originea
exact in acest lucru, neuitind si
adaug aici si tendinta din ce in ce
mai accentuati spre globalizare,
care nu a fost opritd de pandemia
covid — dimpotrivi, globalizarea a
fost acceleratd prin punerea unui
accent din ce in ce mai mare pe
comunicarea instantanee, online.

Pe de altd parte, un titlu care
cuprinde notiunea de fof pare si
dea ultime solutii, ultime enume-
riri, trimitind cumva spre ideea ci,
pe langd incercarea autorului de a
cuprinde zoful (incercare legitima si

- latipologi

romane (al provinciei), un rol de
seami in mediere l-a jucat peri-
feria (mahalaua). Din acest mediu
s-a configurat figura ordseanului
zeflemist, a geniului oral de o cli-
pi si de la acesta se poate ajunge
la conceptualiziri relevante [...]
(miticism, moftemd, moftologie).
[...] Astfel de concepte posibile isi
pot vidi aria de valabilitate doar in

OvVIDIU PECICAN

ROMANII
S| EUROPA
MEDIANA

Contributii

explicabild, de altfel), nu mai existd
nimic altceva de aflat, de desco-
perit, de interpretat, de transmis,
lucru care traseazd in fapt limite:
ydincolo de aceasti cunoastere nu
mai existd altceva®. Este posibil ca
aceastd tendintd de absolutizare si
limitare a fofului si-si aibd sursa
(si) in existenta nevoii publicului
cititor de a avea acces instantaneu
si atotcuprinzitor la solutii rapi-
de pentru orice, cunoscuti fiind
lipsa tot mai accentuatd de timp a
oamenilor — deja se stie ci timpul
a devenit cea mai pretioasd resursi
pe care o avem. Si atunci, un titlu
care promite un zof intr-o singurd
carte, promite implicit, simultan, o
economisire a timpului - cu riscul
impunerii unor limite clare asupra
conceptului de 707, in adevirata lui
semnificatie.

Acestea ar putea fi doar citeva
explicatii posibile ale fenomenu-
lui. Pentru a lisa deci spatiu liber
si nelimitat de desfdsurare a con-
ceptului de zoz, 1as loc liber orici-
rei alte interpretiri sau explicatii
asupra fenomenului

a culturald
a Europei

perimetrul [...] roménesc sau vor-
besc si pe seama omului medioeu-

ropean? (pp. 397-398).

Ovidiu Pecican,

Romanii si Europa mediand.
Contributii la tipologia
culturald a Europei,

Ed. Polirom, Iasi, 2021,
398 pp.
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Teatru

Exilul Traumej

urajul TNB de a deschi-

de stagiunea actuald de la

Sala Mare cu spectacolul

Exil al Alexandrei Badea nu cred
cd este intdmplitor. Intr-o perioa-
dd in care oamenii au scipat (sau
nu) de o pandemie, avem riizboi la
granite, iar viata e din ce in ce mai
dificild, acest spectacol era necesar
pentru un teatru national. De ce
spun asta? Pentru ci este o repre-
zentatie incomodd, duri, ce pune
in fata publicului un subiect pe care
de cele mai multe ori il ignorim:
trauma. Fie cd provine din comu-
nism, fie ci provine din experien-
tele familiale neplicute, fie ci este
niscuti din exilul parintilor in alte
tiri pentru o viatd mai bund, aceas-
ta existd. Fiecare spectator triieste
ceea ce se joacd pe scend in mod
diferit, pentru ci as putea spune ci
oamenii au parte de o introspectie
la acest spectacol. Constructia este
in asa fel facutd incat dupi trei ore
de teatru, pleci destul de bulversat
si cu multe intrebiri, atit despre
tine, ct si despre cei din jurul tiu.
Dacd vom deschide caie-
tul-program al piesei, vom observa
cd pe prima pagind apare gene-
alogia personajelor din spectacol,
schemi ce ne ajutd si intelegem
mai bine ceea ce se intdmpli in
fata noastri. Spectacolul se desfi-
soard pe mai multe planuri tem-
porale, avind personaje ce triiesc
in anii ’70, si deci in perioada
comunistd, iar pe unele le regisim
si in perioada de tranzitie, adica

OPTm

anii ’90. Nu doar publicul este
martor la evolutia personajelor,
ci si camera de filmat, manuitd
cu dexteritate de citre Ema (Ada
Gales), ce incearci si realizeze
un documentar despre familia ei.
Deasupra scenei este un ecran pe
care se transmite filmarea in timp
real, deci totul este live, existand
doar intre schimbirile de decor
momente inregistrate cu toatd
distributia discutind despre pro-
blemele tirii si nu numai. Bariera
dintre teatru si film se rupe, si daci
spectacolul de teatru este emina-
mente live, asa se poate spune si
despre documentarul ce ruleazi
pe ecran, acesta desfisurindu-se
in timp real, odati cu piesa. Avind
in vedere cd nu existd montaj,
realitatea imaginii este mult mai

crudi, ca in acele documentare de
tip homemovies sau_found footage.
De cele mai multe ori, filmarea
este apropiati in gros-plan, astfel
incat avem reactia personajului
mult mai sincerd si mai apropiata.
Scenografia este semnati de citre
Cosmin Florea, care a construit un
decor ce foloseste din plin spati-
alitatea scenei mari, actorii avand
loc si se desfisoare. Luminile sunt
reci, apdsitoare, parcd subliniind
si ele cenusiul epocii comuniste.
Exil este un spectacol ce perso-
nal l-am simtit organic,l-am simtit
dureros ca o palmi atat de nece-
sard pentru educatia si dezvoltarea
psihici. Trauma transgenerationald
este ceva ce nu constientizdm intru
totul si fird si vrem sau si putem
controla, ea ne afecteazi deciziile
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din viata de zi cu zi. Nu de putine
ori se intdmpld ca in mod incon-
stient, sd repetim erorile pdrintilor
nostri, erori pe care poate si ei le-au
repetat de la pirintii lor si asa mai
departe. Principalul resort de api-
rare, pe care il vedem si in spectacol,
este acela ca tinerii s le reproseze
parintilor ci ei sunt vinovati pentru
problemele pe care le au in prezent
si traumele pe care le-au mostenit.
Este aceasta o solutie? Rispunsul
este nu, pentru ci si ei la rindul lor
au fost crescuti intr-o epoci a fricii
si a temerii, prin urmare invinova-
tirea nu duce la nimic bun.

Ana Ciontea, intruchipand
personajul Magdei, face un rol
exceptional, transmitind atét
durere, cat si neputinti. Suferin-
ta ei transcende dincolo de sceni,
se simte in public, fiind in une-
le momente chiar resemnare. O
resemnare pe care personajele mai
tinere poate nu o pot intelege, insd
se vede ci ceva din sufletul ei a
fost adus in acest rol. Toti actorii
se completeazi in piesd, legiturile
de familie ce se creeazi intre per-
sonaje se simt si pe scend. Mixul
acesta dintre generatiile tinere si
mai in varstd de actori rezonea-
zd foarte bine cu subiectul piesei,
pentru ci poate opinii diferite pot
exista si in materie de teatru sau
cum si construiesti veridic un per-
sonaj. Universul sonor este semnat
de Cilin Topa, care ne introduce
si mai intens si dens in atmosfera
apisitoare de conflict. Totusi, care
este rezolvarea si cum putem trece
peste aceste probleme ce le purtim
in viata de zi cu zi? Rispunsul este
prin constientizare, acceptare si cel
mai important, iertare. Pentru ci
dincolo de problemele pe care le
pune spectacolul, principalul liant
care iese la suprafatd citre final
este acela al iertirii. lertarea este
modalitatea prin care poate incepe
procesul de vindecare pentru ca mai
apoi, daci este necesar, si continue
cu un ajutor specializat. Recomand
cu cilduri si mergeti la Exi/sisivi
pregititi de o excursie, anevoioasi
sau mai putin, spre sinele si interi-
orul vostru.
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Simbol

imbol al evadirii din durati,
ticerea reprezintd, din per-
spectivi misticd, o altid cale
de initiere, o incercare asceticd,
ilustrind renuntarea partiald la
viatd si la ispita exteriorizirii; in
dansul cilusarilor existd un per-
sonaj numit Mutul, care moare
si renaste; el intruchipeazi forta
virild, viata care reincepe o datd cu
venirea primdverii, desi toti cilu-
sarii sunt legati de un jurdmint
al tdcerii, numai Mutul nu poate
vorbi si incearcd s-o faci, pentru
ci el reprezinti forta nendscutd
incd, irationald a naturii.

In romanul lui Eliade Noud-
sprezece trandafiri apare un perso-
naj care practicd un ritual al ticerii,
soferul care face legitura dintre
lumea normali (casa lui Pande-
le) si cea initiatd (din tabira lui
Ieronim). El se vindecid in mod
miraculos si apoi nu mai vrea si
ia parte la desfisurarea istoricd —
este vorba despre un important
personaj politic al sistemului
comunist. Atitudinea lui consti-
tuie un semn al degringoladei dar
si al neputintei conducitorilor.

In alti nuveli (Omul care
a wvoit si tacd), Eliade creeazi o
interesantd parabold a tdcerii,
este vorba despre un personaj
care se hotiridste s tacd pentru
ca nimeni sd nu-i poatd cunoaste
aurul dinduntrul lui: se izoleazi
de lume, triieste ca un sihastru,

chinuindu-si libertatea interioard,
apoi incepe si zamisleasc fapruri
ale gandului. Cutreierd cetiti,
risipindu-si pretutindeni creati-
ile iesite din ticerea sa. Treptat,
ajunge un Dumnezeu nestiut si
uneori izgonit cu pietre. In ceta-
tea regelui orb, renunti la ticere,
ciciin el se trezeste iubirea pentru
frumoasa domnitd, si ea o initia-
ti in lumea gandului. Omul/ care
a woit sd tacd ii reveleazi regelui
universul mintii sale si intreaga
cetate va avea acces la aceastd
lume, in afard de doctor, pe care
se hotiriste si-1 ducd in catedra-
la in care el a cunoscut ,durerea
grea de voluptiti a ticerii“. Dar
la intoarcere, nimic nu mai este
ca inainte, oamenii s-au schim-
bat, catedrala este o ruini, din
care n-a mai rimas decit chilia
lui, transformatd in muzeu si in
care se afld custi cu sclavi, croiti
dupi nilucirile sale. Indurerat de
efectul propriei creatii, omul moa-
re, iar moartea sa este pusi pe sea-
ma nebuniei. Prin ticere gandul
este favorizat, dar creatia gindului
uman nu reprezinti decit o copie
jalnicd a creatiei divine. Lumea
ticerii devine inutild cind omul
vrea s-o impirtiseascd. Aici este
vorba despre simbolul sfantului,
amenintat de orgoliul perfectio-
nirii vietii interioare, incapabil de
iubire profani si blocat in propriul
univers.

Ticerea este si un semn al
originilor, de aceea ritualul tice-
rii reprezintid si o cale de intoar-
cere, de traversare a haosului si
de renastere. In nuvela Pe stra-
da Mintuleasa, Firami creeazi
dezechilibrul lumii prin povestile
pe care le spune, apoi intrd intr-o
perioadi de ticere, refuzind chiar
conversatiile conventionale. Isi
camufleazi frica, refuzind parti-
ciparea la haos.

Ticerea este si un imperativ
al nefiintei. In romanul $arpe-
le, Dorina pitrunde intr-o lume
de vis, la un bal fastuos, unde ii
este interzis si vorbeasci si celor
din jur. Aceeasi viziune apare si
in Domnisoara Christina: in visul
lui Egor lumea mortilor nu oferd
posibilitatea comunicirii decat cu

Pelerina de umbre

spuse asa, pe-nserat, printre artari si oleandri
durerile, spaimele si micile cruzimi

par obeliscuri decorative ale unei case vechi
de unde se aud, rar

soapte, arpegii

citiva pasi la-ntimplare

asa-mi povestiti si voi despre orasul acesta
minion si pestrit
S !
prin care treceti in grabd
sd nu vi prindi
sd nu va acapareze
linistea lui stranie

amurgurile melancolice /

~

Daniela Luca

cei cunoscuti (bunioard, Prejan,
care incearci si-1 avertizeze asu-
pra primejdiei), restul este ticere
si riticire prin incdperi de bal sau
pe coridorul intunecos, la capitul
ciruia asteaptd strigoiul.
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